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ONSOz

14. Tirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler kitabi 5-7 Mayis
2016 tarihlerinde Kadir Has Universitesi'nde gerceklestirilen XVII.
Turkiye Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler: Sinema ve Zaman ve
4-6 Mayis 2017 tarihlerinde gergeklestirilen XVIII. Tiirkiye Film Aras-
tirmalarinda Yeni Yénelimler: Sinema ve Sinema konferanslarinin
ardindan secilerek derlenen makalelerden olusmustur.

Sinema ve Zaman

Zaman sinemanin en temel 6gesi ve varlik nedeni. Bir gliniin 24
saate ayrilmasi gibi sinema da 24 karenin projektérden 1 saniye
icinde yansitilmasi ile agtabakamizda olusan gorintt ile var oluyor.
Sinemada zaman algilamanin disinda endustrinin getirdigi bir format
olarak da incelenebilir. Film stlireci igindeki inis ve cikislarin neredey-
se matematiksel bir formiile bagli yapilandiriimasi da sinema ve
zaman konusunun iginde ele alinabilir. Sinema seyirciligi agisindan
da zaman ayr bir analiz konusudur, ama sinema hangi zamani anla-
tirsa anlatsin, seyircinin onu teneffis ettigi zaman simdiki zamandir.
Seyir ani basladiktan sonra filmin igine gekilen ve onun tarafindan
“6zlimsenen”! seyircinin Rushton’un filmde “ikdmet etmeye” (inha-
bit) baslar; bu andan itibaren deneyimlenen (experience) (2007:
111) zaman filmin gegmis, buglin ve gelecek arasinda gezindigi tim
zamanlari kapsar.

1k filmler o zamanin film seritlerinin uzunluguna bagh olarak kisa
oykdileri ve olaylan anlatirlar. The Kiss (William Heise, 1896) sine-
ma tarihindeki ilk 6ptismeyi gdsteren filmdir, Edison’un siparisi Uze-
rine gekilen 18 dakikalik bu film seyircili izlenen ilk filmlerden biri
olmustur. Film énce kompartimanda oturan ciftleri gosterir, sonra da
trenin tiinele girmesiyle goérintl kararir ve tekrar kompartimana

! Rushton, Richard (2007): “Absorption and theatricality in the cinema:
some thoughts on narrative and spectacle” Screen 48: 1.
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kesilen kareye kadar iceride olanlarn hayal ederiz. Bu da sinemanin
zihnimizde tamamlattirdigi zamandir. Trenin tinelden cikip da ciftin
Opustiklerini ve sonra koltuklarina geri gekildiklerini gérdtigiimizde
aslinda halen trenin tlnele girdigi andan 6nce onlarin 6pliseceklerini
ongordiagumizi ve bu zamanin ashinda zihnimizde uzattigimiz bir
zaman oldugunu dusunebiliriz.

Sinema zamani bir macun gibi egip blikebilecek, onu bir sarmalin
icine yerlestirebilecek, akiskan, geriye donisli, ileriye sarimli, bo-
gumlu yapabilecek glice sahiptir. Yonetmenin zamani filmi yaparken
ve filme bizimle beraber bakarken farklilasir. Biz sinemaya “Ge-
genwart®” (Buber 1983: 33) (simdiki zaman) icinden bakar, bir yan-
dan da zaman cizgisinde ileri, geri, filmden bagimsiz hareket ederiz.
Karsimizda duran, bekleyen, sinema ile iliskimizde de bu hal iginde
olusur ve olgunlasiriz.

Sinemamiz ile simdiki zamanda karsi karsiyayken yénetmen, se-
yirci, yazar olarak nasil bir sonsuzluk, duraganlk, geriye gidis, don-
ma duygusu yasariz?

Martin Buber’in dinya ile simdiki zamanda karsilasmamiz igin
soyledigi gibi “O senin simdiki zamanindir: yalnizca ona sahip oldu-
gun zaman, simdiki zamana sahip olursun; onu tecriibe eder (erfah-
ren) ve onu konun (Gegenstand) haline getirebilirsin, bunu durma-
dan yapmalisin ve o zaman artik simdiki zamani asarsin.*” (Ibid)

Bu cimleyi sinema ve sinema perdesi arasindaki seyirci olarak
zaman icindeki varhdgimizla distndigimizde: “Tirk Sinemasi ile
karsi karslya olmak bizi hangi iligskiler aginin iginden, hangi zaman-
lardan, hangi kesisen hayatlardan gecirerek kendine ve hayata bag-
liyor ve sonsuzlugu kavramamiza yardimci oluyor?” sorusu geliyor
akla. Kitaptaki makaleler bu sorularin bir kismina cevap aramaya
galisiyorlar.

(2 (Martin Buber (1983). Ich und Du. Stuttgart, Lambert Schneider) )

3 Buber’in “diinya” icin kullandigi bu “Gegenwart” (simdiki zaman) kavra-

mini, sinema ve sinemamiz igin distinmek ve karsilikli bir hesaplasmak
gerektigini hissettim.
(gegen= kars! ‘entgegenstehen= karsisinda olmak, wart= olmak (werden)).
Eski anlaminda rakibin/hasmin karsisinda olmak ve onunla mahkemede ytiz-
ylze gelmek anlaminda kullaniirmis ve sonradan simdiki zaman anlamina
gelmis. http://www.gestalttherapie-lexikon.de/gegenwart.htm




Necdet Dimelli “Labirent Olarak Bozkir: Bir Zamanlar Anadolu’da
Filminde Zaman Imgesi” incelemesinde tasra ve bozkirin kapallik,
tekrarlanan olaylar, zamansal ve mekansal sikismislik, kisiler arasin-
daki burokratik iliskilerin zaman imgesi insa edilerek gergeklestiril-
mesini ele aliyor.

Aydin Cam “Dervis Zaim Sinemasinda Mekan ve Zaman Iligkisi”
baslikli makalesinde yonetmenin filmografisini olusturan Tabutta
Révasata (1996), Filler ve Cimen (2001), Camur (2003), Cenneti
Beklerken (2007), Nokta (2008), Gélgeler ve Suretler (2011), Devir
(2012), Balik (2014) ve Riya (2016) yonetmenin Onerdidgi oynak
zaman ve oynak mekén ve Klisteri Meydani gibi kavramsallastirma-
lar etrafinda, bicimsel ve baglamsal ¢céziimlemeler yapmaktadir.

Behget Glleryiiz “Yeni Tlrkiye Sinemasi’ndan Yesilgam’a Maglup-
larin Zamanda Yolculugu” calismasinda Walter Benjamin’in diyalektik
imge kavramini kullanarak Bulutlari Beklerken (2005) filmini Halit
Refig’in Bir Tirke Génil Verdim (Halit Refig, 1969) filmiyle; Glinese
Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1999) filmini ise Yesilcam doneminde
Uretilen Topragin Kani (Atif Yilmaz, 1966) filmiyle karsilastirarak
tarihsel bir incelemeye tabi tutuyor.

Tilay Celik “Deleuze’lin Zaman-imge Kavrami Ekseninde Sine-
mada Yakin Plan: Sivas Filmi Odaginda Bir Analiz” yazisinda Sivas
filminin, sanat sinemasinin genel planlara olan ediliminin tam aksine,
yakin plani yogunlukla kullanarak ve hareketli kameranin imkanla-
riyla zamani yeniden insa ederek, zaman-imge ve yakin plan iliskisi-
ni goérinlr kildigini aktarmaktadir.

Sinema ve Sinema

Sinema baslangicindan itibaren sinematik aygit ve sureci ile ilgili
olmus ve sinematik temsili sorgulamistir. Sinemanin gergedi yeniden
sunmasl ve dzdeslesme siregleri yonetmenlerin bazilarinin tartistigi
ve yapisini bozdugu filmlerle konvansiyonlarin disina gikmistir. Film-
lerin baska filmlere atifta bulunmasi, kameranin ve ses kaydinin
sureglerini géstermesi seyircinin konumunun hatirlatilmasini ve poli-
tik bir bakisin yakalanmasina yol agmistir. Bu bakis daha sonralari
ana-akim sinemalar tarafindan da uygulanmistir.

Sinemamiz da dénemleri iginde kendine bakan, film yapim sirec-
lerini gbsteren, farkli seyir mecralarini filme tasiyan filmlerle, birlesik
medya ile bagh Uretimlerle, televizyon dizileri ve reklamlarla baglan-
tilar iginde “kendine -d6nuslulik” denemelerini yapmistir.

O,
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Deniz Bayrakdar “Tirk Sinemasinda Panayir, Sirk ve Tiyatro” adl
yazisinda panayir, ortaoyunu ve sirki filmlerinde aynalayan Nuri
Bilge Ceylan, Mehmet Eryilmaz, Ezel Akay, Omer Kavur ve Baris
Pirhasan yapitlarinda seyirlik mekanlarini “yer-olmayan” kavrami ve
Usta Beni Oldiirsene filminde Igola sirkinin varhgini da Brantlinger'in
“ekmek ve sirkler” kurami lizerinden inceliyor.

Aydin Cam yazisinda At (Ali Ozgentirk, 1981), Tabutta Révasata
(Dervis Zaim, 1996) ve Mayis Sikintisi'nda (Nuri Bilge Ceylan, 1999)
yoksullarin, sinemasal evrende film Uretim etkinlikleriyle karsilasma
deneyimlerini baglamsal ¢céziimleme yéntemiyle dederlendirme ama-
cinl tasimaktadir.

Oya Aytimur Duman “Ertem Egilmez’in Son Yesilcam Filmi: Ara-
besk” incelemesinde bir Yesilgam parodisi ve 6zdusinimsel bir film
olan Arabesk’'i (Ertem Egilmez, 1989), Yesilcam'l yermeden onu var
eden ve filmi sonlandirmamakla Yesilcam’in sirdtigiini muajdeleyen
bir film olarak incelemektedir.

Esen Tan “illizyon ve Sinema” makalesinde Laura Mulvey’nin ki-
tabindaki “Uncertainty: Natural Magic and the Art of Deception” bo-
liminde “gerceklik” ve “illizyon” kavramlari (zerinden irdeledigi
sinema ontolojisinin izdisiuminU Hokkabaz anlatisi icinde dogrudan
bulmayr mimkin gérerek filmi 6zdistinimsellik Gzerinden inceliyor.

Iskin Ozbulduk Kili¢ “Siradan Seyirci ve Ozdisiniimsel Sinema:
Cem Yimaz Filmlerinin Alimlanmasi” makalesinde Cem Yilmaz'in
filmlerinden sectikleri ile 6zduslinimsellik temelli sorulara agirlik
verdidi bir seyirci arastirmasi gergeklestirmistir.

Lale Kabaday! “Sinemada Yanilsama ve Saf Durumsallik Gorinu-
mu: Albim” bashgiyla filmi “fotograf ile kurdugdu iligkisi dogrultusunda,
“durum-zaman-mekan” kavramlar agisindan “gercedin aktarimi” ile
“yeniden yaratimi” arasindaki farka yoénelik bir yapi tzerine kuruldu-
dgu” sonucuyla toplumsal degerler ve “iyi”nin tartismasini yapmaktadir.

Yagiz Aydin “Belgesel Sinemada DusunUmesellik: Birnur Pilavc
Filmleri Ornedi” yazisinda Tek Basina Dans (2012) ve Bir Isyanin
Kronigi (Ayla Gottschlich ve Birnur Pilavci, 2015) filmlerinde disu-
numsel stratejileri veya teknikleri ortaya konulmaktadir.

Udur Korkut “Bir Miras Meselesi” yazisinda farkli dénemlerde ge-
kilmis kendini yansitan (self-reflexive) iki film lizerinden gise hasilati
yapan filmleri ve sanat filmlerini karsilastirmaktadir. Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yénetmeni (Yavuz Turgul, 1990) ve Neden Tarkovski
Olamiyorum... (Murat Dilzglnoglu, 2014) filmlerini incelemesine

temel almistir.



Mustafa Kemal Sancar “Motor: Ekonomi Politik Bir Tirk Sinemasi
Belgeseli” galismasinda Cem Kaya'nin Motér: Kopya Klltiri ve Po-
pller Tirk Sinemas: (2014) belgesel filminin 6zdastinimselligini
irdelemektedir.

Cigdem Erddl ve Esra Ozban “Ali Kemal Cinar sinemasinin
Brechtyen ozelliklerine ve Brecht'ten ayristigi kisisel sinemasiyla
ortaya cikardigi 6zel konumuna dair distincelerini yazilarinda payla-
siyorlar.

Aysegul Kesirli Unur “Yegilcam Sinemasi ve Yerli Televizyon Dizi-
leri Iliskisi: Cesur ve Giizel Ornegdi” bashkli makalesinde “metinsel
anlamda ise bu etkilesimin televizyon dizilerinin Yesilgam filmlerin-
den 6ding aldiklar temalarda, tiplemelerde ve melodramatik anla-
tim bicimlerinde” gézlemlendiginin altini giziyor.

Selin Yadcl “Tante Rosa Sinemada: Seni Seviyorum Rosa” yazi-
sinda Sevgi Soysal'in Tante Rosa (1968) romanindan uyarlanan, Isil
Ozgenturk’iin ydnettigi Seni Seviyorum Rosa (1992) isimli filmden
Rosa’yl anlamak ve kim oldugunu anlatmak amaciyla yola ciktigi
arastirmasinda karakterin kim oldugu sorusunun cevabini ararken
sinemanin hem kendine hem de basta edebiyat olmak Uzere diger
sanat tlrlerine bakisini tartismaktadir.

Zaman ve sinema Uzerine derlenmis bu calismanin temelindeki
konferansta emedi olan Elif Akgali, Dilan Dibek, Onat Esenman, Esin
Paca Cengiz, Defne Tlzln, Selin Yadgci, Esen Tan ve UJur Korkut'a
tesekkir ederim.

Program Kurullarinda destek vermis olan Til Akbal Stalp, Hasan
Akbulut, Melis Behlil, Zeynep Cetin Erus, Murat Akser, Savas Arslan,
Melis Behlil, Bllent Diken, Ahmet Glrata ve Serpil Kirel’e de deger-
lendirme sireglerindeki titiz calismalarini burada anmak isterim.

Konferanslar siirecine kurumsal destekleri igin Kadir Has Univer-
sitesi ve o dénem Rektéri Mustafa Aydin ve UNESCO Tirkiye Milli
Komisyonu Baskani Ocal O§uz’a tesekkiirlerimi sunarim.

Her zaman oldugu gibi yayin sirecini en huzurlu bicimde yurit-
meme yardimci olan Baglam Yayincilik ekibine de tesekkir ederim.

DENiZ BAYRAKDAR
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LABIRENT OLARAK BOZKIR:
BIR ZAMANLAR ANADOLU’DA FiLMINDE
ZAMAN iMGESI

(Necdet Diimelli )

1. Tasrada izlenen Tasra Filmleri

Nuri Bilge Ceylan filmleri Gzerine bir seyler yaziyor olmanin be-
nim icin ayr bir 6nemi var. Sinema konusunda neyi sevdigimi -ya da
sevebilecedimi- onun filmlerini gordigimde fark ettim dersem, sani-
yorum abartmis olmam. Universite sinavina hazirlandigim, aslinda
tam olarak hazirlanmadigim ama benden hazirlanmamin beklendigi
yillarda, 2006 ile 2009 arasinda, Cannes Film Festival’inde alinan
oddlller sayesinde ve nadiren de olsa bunlarin medyaya yansimasiyla
haberdar olmustum yénetmenden. O yasta “yeni” bir sey kesfetme-
nin verdigi heyecanla, izlenmedik film birakmadim. Benzer tarzlarda
filmler ceken yonetmenleri tespit ettikce ayri bir keyif almaya basla-
dim. Sinava hazirlanma sirecimi haftada bir kez tasra sinemasina
giderek ve her glin bilgisayarin basinda bir film izleyerek gegirdim.
Bu kadar cok film izleyince, o zaman fark edemedigim, daha sonra
anladigim ve aslinda bircok arastirmaci tarafindan siklikla tespit edi-
len yeni dénem Tirkiye sinemasinda, bir anlamda 90’lardan itibaren
cekilen filmlerde tasra olgusuna ayri bir énem verildigini gérdim.
Yer yer Semih Kaplanoglu, Reha Erdem, Dervis Zaim; sonralari
Mahmut Fazil Coskun, Ozcan Alper gibi yénetmenler filmlerinde tas-
raya dedinmekle kalmiyor, tasraya dair filmler yapiyorlardi. Nuri
Bilge Ceylan ise Kasaba (1997), Mayis Sikintisi (1999) ve Uzak
(2002) adl filmlerinden olusan tasra lglemesiyle, bahsedilen yonet-
menlerin ve filmlerin 6ncUligint yapmisti. Dahasi, bu Uglemenin
devaminda cgektigi Iklimler (2006), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)
ve Kis Uykusu (2014) adl filmleriyle de tasrayla olan badini
koparmadi. Bu filmlerde, tasranin mekanlarindan biri de -codu za-

man temel mekani- bozkirdi.
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Yazimin konusu olan Bir Zamanlar Anadolu’da filmi, tasraya ve
bozkira dair birtakim temel 6zellikler barindirmasi bakimindan énem
arzediyor. Bu oOzellikler arasinda kapalilik, tekrarlanan olaylar, za-
mansal ve mekansal sikismislik, kisiler arasindaki blirokratik iligkiler
vb. sayilabilir. Tim bunlar belirli bir zaman imgesi insa edilerek ger-
ceklestiriliyor. Bu soyut oOzelliklerin nasil somutlastirildiini tespit
etmek, incelemek ve bunlar yorumlamak igin Deleuze, Bahtin ve
Borges gibi yazarlar verimli bir alan sunuyor.

2. Kavramlan iligkilendirmek
2. 1. Zaman imgesi: Bergson, Deleuze

Deleuze, “Siurenin dipediz bélinemez olduguna inanmak, Berg-
son ¢ogu kez kolaylik olsun diye kendini boyle ifade etse bile, bliylk
bir hata olacaktir. Aslinda stire boélinur, ara vermeksizin bélindr: Bir
¢okluk olmasinin nedeni de budur. Ama dodasini dedistirmeden bo-
Iinmez, boltniirken dodasini dedistirir,” (2014: 82) der. Bollinirken
dodasini dedistirmek, bahsedilen seyin farkh kavranislari da olabile-
cedi anlamina gelmektedir. Clinkl sadece “béllintrken dodasini de-
distirmeyen sey nesne, nesnel olarak adlandirilir” (Deleuze 2014:
81). Buradan iki 6nemli sonucg cikartabiliriz: (1) Zaman 6znedir, bir
kendiligi vardir; dolayisiyla bizim zaman kavrayisimiz 6zneldir ve (2)
boélinme eylemi mekdndan badimsiz olarak gerceklesemez; dolayi-
siyla zaman ayni zamanda mekansal bir 6zelliktir.

Bu durumu, Muybridge'in calismasi lGzerinden degerlendirebiliriz.
Soyle diyor Bergson: “Enstantane fotograf her ani izole eder; hepsini
ayni dlizeye getirir, bu nedenle atin doértnala kosarken attigi her
adim tek bir konum -ki bu konumun bir ayricalikli-anda parlayacadi
ve tim slireci aydinlatacadi varsayilir- gibi massedilmek yerine, bir-
biri ardina gelen konumlar olarak goérular” (2005: 306). Buradaki
hareketin kaynadi olarak imgenin kendisini degil, sinematografi go-
rir. Aslinda ortada bir hareket yoktur, ta ki sinematograf mekanik
bir bicimde goérintileri art arda hareket ettirene dek. Deleuze ise
Bergson’un yanildidini iddia eder. “Bergson’a gore sinema bir yanil-
samadan baska bir sey degdildir, clinkl hareketsiz bir kesite soyut bir
hareketi eklemektedir. Oysa Deleuze igin tam aksine sinema bir ha-
reketli kesitler dizisidir; yani niteliksel harekettir, ya da hareketi
bizzat nitelik olarak ifade etmektedir” (Baker 2013: 141-143). Kisa-
casl Bergson, sinemada soyut bir hareketin zamani insa ettigini ima
eder. Deleuze ise, aksine, gercedin sanalla perdede biitlinlestigini,





