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Tiirkce Basima Onséz

Alt bashg “Kiiresel Bir Estetik I¢cin” olan Nicolas
Bourriaud’nun Radikan adh kitabi Tiirkceye cevrilen ticiin-
cli kitabidir. Bunlarin hepsi Baglam Yayinlari’na nerdi-
gim kitaplardir. Ve bu giinlerde diger kitaplarin yeni baski-
lar1 yapilmis ve kitapgilara dagitilmisken, bu yeni kitap
okuyuculara yazarin 2000°li yillar iceren diisiincelerini ve
kavramlarim1 sunmaktadir. Nicolas Bourriaud uzun zaman-
dan beri cagdas sanat diinyasinda ve bilhassa Iliskisel
Estetik adli kitabiyla diinyada tartisma ortamini yenileyen
bir kiirator ve sanat diisiiniiriidiir. Daha evvelki iki kitabin
onsoziinlii yazdigim oOnsozlere nazaran bu sefer zel bir
sekilde ele aliyorum; ¢iinkii bu kitabin yayinlandigi y1l aynm
zamanda Nicolas Bourriaud’nun 16. Istanbul Bienali’nin
kiiratorii oldugu senedir. Ve bu kitap, o bakimdan da
ehemmiyet tasimaktadir. Istanbul Bienali gibi diinyada
kendini kabul ettirmis bir bienalin kiiratoriiniin diistinceleri,
Tirkceden okuyanlar1 yakindan ilgilendirecektir. Hem
Istanbul Bienali’nin kavrami cercevesinde hem de
Bourriaud’nun daha evvelki teorik zemini igindeki kimil-
damalari, oynamalar1 ve gelismeleri daha yakindan takip
edebilmek acisindan bu kitap 6nemli bir yer tegkil ediyor.

Nicolas Bourriaud’nun istanbul ile olan iliskisi uzun bir
gecmise sahiptir. ilk gelisi; daha Palais de Tokyo’nun ku-
rulus asamasinda oldugu siirecte kendisiyle tanistigim 2001
yilidir. Eczacibagi’nin Sanal Miizesi daveti iizerine Istanbul
Bienali sirasinda onu c¢agirmistm. Ve o yil Yuko
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Hasegawa’nin yaptig1 Bienalin yiliydi. O seyahat siirecinde
Istanbul’da baska 6nemli bir sanat elestirmeni ve teorisyeni
olan Pierre Restany de Istanbul’daydi. Ikisi o seyahatte
sanirim karsilasmamigslardi; ama Restany Paris’te kurulan
Palais de Tokyo’nun kurulug asamasinda kurulun iginde
bulunmaktaydi ve 6ldiikten sonra bile, bu mekanda giriste
hemen sol duvarda, yukarida fotografi hala asihdir. Pierre
Restany Yeni Realistler grubunu ortaya ¢ikarmis ve o sa-
natcilart savunmustu. Nicolas Bourriaud da kendi neslinin
yakindan takip ettigi sanatcilarindan yola cikarak Iligkisel
Estetik kitabimi yazdiginda yeni bir nesli savunur bir du-
rumdaydi. Bugiin bunlarin bir¢ogu kendi isimlerini ve eser-
lerini sanat olarak adlandirilan alana yazdirmis sanatcilardir.

2005 ve 2008 yillar1 arasinda diisiiniilen bu kitabin kav-
rami ve baghig Radikan, Nicolas Bourriaud tarafindan
yollarda yazilan bir kitap olarak ©ne siiriilmektedir; bu
kitabin ilk niiveleri daha 1990 yilinda, “Radikanlhik Uzerine
Notlar” adli New Art International’da yazdigi bir yazidan
kaynaklanmaktadir. Paris, Venedik, Kiev, Madrid, Havana,
New York, Moskova, Torino ve Londra gibi sehirleri kate-
derken yazilan bu kitap bu sefer yolunu istanbul’a dog-
rultmustur. Istanbul megalopol olarak adi gegen sehirlerin
biri olmustur ve zaten kendisinin de belirtmis oldugu gibi,
bu kitabin sayfalan “iilkeler arasinda” degil, “sehirler ara-
sinda” yazilmistir. Bu anlamda, bir iilkenin insanlarinin
biitiinii anlaminda kavramsallasan “ulus” kavrami, yine
kendi anlatisinda bir “soyutlama” olarak siiphe dogurucu
bir kavramdir. Ve bu anlamda da, Radikan kitabi, soyut
kavramlar iizerinde diisiiniilerek yazilan bir kitap olmaktan
cok var olan pratikler iizerinden yazilan bir kitaptir. Kitap,
yasanan deneylerden yola ¢ikmistir. Ama bu kitabin dii-
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siincesinin etrafinda donen filozoflar ve sosyologlar da yok
degildir: “Walter Benjamin, Georges Bataille”, yollarda
olan, parca parca yazilan yazilarin geldigi diisiince kaynak-
lar1 arasindadir. Bir bakima bir PowerPoint gibi sunulan
yazilardir. “Gogebe hayatinda yollarda” rastlananlarla bir-
likte diistiniilerek yazilmistir. Bourriaud, kitapta bagka
teorisyenlerden de bahsediyor. Mesela Negri ve Hardt:
“Sermayenin islem icinde oldugu bir mantk” diinyay: sar-
maktadir. Bu fark ve cok kiiltiirliiliik diinyasidir.

Tabii, ayrica kanimca gécebe kavraminin teorik zemini,
Deleuze ve Guattari’nin “Gécebebilim Incelemesi” adi
altinda ele aldiklar1 (1980 yilinda yayimlanan) Bin Yayla
kitabina dolayli da olsa ¢ok sey borcludur, ciinkii kimi
zaman havada ucusan bazi fikirler ve kavramlar, bagka
diigiiniirler tarafindan siklikla yeniden ele alinir. Bunlar
yeni anlamlara ve hatta bazen yeni kavramsallagsmalara yol
acmaktadir. Tiirkiye’de 90’1 yillarin bagindan beri sanat ve
sosyoloji camiasi Deleuze ve Guattari’ye oldukca aginadir.
Kitaptaki radikan kavrami da kodksap (rizom) kavramindan
itibaren, benzer ama bagka bir sekilde radikan kavramina
dogru yol almistir. Birincisinin kokleri yoktur, ikincisinin
kokleri dogdugu ve kaynaklandig1 yerlerden ve cografya-
lardan degil, ama yollarda kok salmaya baslayan koklerdir.
Sonra salinacak koklerdir bunlar. Bu sekilde Nicolas
Bourriaud kék kavraminin anlamini da baska bir yere cek-
mektedir; yani kok, ilk olan degil, sonradan gelisen bir
durumdur; hatta baska bir sekilde bunu dile getirirsek son-
radan gelen duygulardir; kaynaktan ¢ikan ilk ve ilkel duy-
gular olmaktan cok daha fazla degisiklige ugrayan duygu-
lar ve duygulanmalardir. Etkileri dogustan, bir bastan degil,
kendinden ve yasanmighktan gelen duygulanmalardir. As-
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linda sonra, evvelden daha giiclii olarak koklesmektedir.
Yollarn icinden gegen bir kitap olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bir yere varmayan yollar degil, ama bir teorik cerce-
veye oturtulan yollardan bir gecistir, tipki Radikan kavra-
minin  anlaminda yatan gocebelik gibi. Cokkiiltiirlii,
kiiltirel bir kiiresellesmeden gecen yollardir bunlar. Bu
anlamda, kiiresellesme {izerine daha once politik, ekono-
mik ve sosyolojik yazilar yazilmis oldugu halde, Nicolas
Bourriaud’nun kitab1 dikkate alinmadigim diistindiigii kii-
resellesme estetigi sorunuyla ilgilidir. Bu anlamda, bakisi
formlarin olgusuna dokunmaktadir.

Kiiresel bir estetik bakis olarak olusan kitabin, Fransa’da
ilk olarak egzotizm olarak ele alinan Diinya Biiyticlileri ser-
gisiyle bir alakasi vardir. Yazar bu sergiye génderme yapa-
rak diisiinmektedir; ¢linkii bu sergi, 1989 yilinda, Georges
Pompidou Sanat Merkezi’nde, Jean-Hubert Martin’in ger-
ceklestirmis oldugu kapsamli bir sergidir. Ve daha once
New York’ta yapilan Primitivizm adli bir bagka sergiyle
hesaplasmaya niyeti vardir: Diinya Biiytictileri sergisi kiire-
sellesme yolundaki ilk sergilerden biri olarak durmaktadir.
Berlin duvarinin yikilisindan birkag ay evvel gerceklestiril-
mistir. Ve bu anlamda, kiiresel olmaya baslayan bir sanat
diinyasinin, belki de, ilk sergisi olarak durur. En azindan
sunu s0ylemek miimkiindiir: Diinya Biiytictileri sergisinin alt
bashgidir: “Cagdas Sanatin Ilk Diinyasal Sergisi”. Fransiz-
cada kiiresellesme yerine kullanilan veya bu kelimenin cevi-
risi olarak duran “diinyasallasma” sergisi iki karsi kutbun
(kapitalist ABD ve Sosyalist Sovyetler Birligi) silindigi bir
tarihte gerceklesmistir. Eskiden Ugiincii Diinya adiyla anilan
ve merkezdeki Batili sanatcilarin disinda kalan sanatcilar1 da
sergiye katan bir sergi olarak, o halde, sergi “ilk kiiresel
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sergi” olma iddiasinm ortaya koymaktadir. Cevre ve merkez
i¢ ice gecmeye baglamistir bu durumda; ciinkii transnasyo-
nal sermayenin at kosturdugu ve diinyay1 katettigi bir donem
baglamaktadir. Herkes yer degistirmektedir: Sermaye bilhas-
sa ayni zamanda sinirlann iginden gegen yoksullar ve dis-
lanmig ucuz emegi de kendisine ¢cekmektedir. Emek, kendi-
sine yeni yerler aramaya baglamustir, zaten ¢oktan beri. Bu
sefer bu durum tescillenmeye baglamigtir. Avrupa Birligi
tartismalar1 arasinda sinirlarin kaldirilmasi, politik birlik ve
sonunda da avro ile sonuglanan para birligi, bu déneme ait
olarak yagsanan anlardir. Sol ve sag arasindaki tartisma da
bunun tizerinden gelismektedir: Sermayenin mi yer degis-
tirme 6zgiirliigli yoksa emegin mi? Bu soru biitiin dénemi
kapsayan ve bugiine kadar gelen bir siirecin tartismasidir
ve ucu Brexit’e kadar uzanmaktadir. Simirlarin agilmasi mi
yoksa egemenligin var oldugu devletlerin Avrupasi mi?
Félix Guattari’nin 1980’lerin sonunda ileri siirdiigli kavra-
ma donilip de bakarsak, diinya ile biitiinlesmis kapitalizm
icinde yaganmaktadir.

Nicolas Bourriaud, Tate Modern’de gerceklestirdigi Al-
termodernlik ad1 altindaki Trienalde (2009) bu kavrami tam
da bu tartismanin icine yerlestirmistir. Aym kavrami kulla-
nan Negri ve Hardt’in belirtmis oldugu gibi, egemenlik ulus-
devletlerin elinden kaymistir. Ve bagka bir egemenlik huku-
ku, 21. ylizyilin basinda sekillenmeye baslamistir bile. Bu
egemenlik artik bir iilkenin egemenligi degil ama bir bagka
egemenlik hukukuna ait olarak ¢alismaya baglamstir: Impa-
ratorluk adiyla 2000 yilinda ¢ikan kitap, benzer bir sekilde
postmodern bir doneme gegildigini gostermektedir. Bu iki
diistiniiriin yaninda Nicolas Bourriaud sanat alanina benzer
bir perspektiften bakmaktadir: Kiiltiirlerin cogalmasi, iilkele-
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rin arasindaki merkez ve ¢evre bakisinin megalopoller icin-
den gecerek sanat merkezinin hem cevrede hem de eski
merkezlerde mevcut oldugunu ve buna karsin eski merkezle-
rin bir kisminin cevre haline gelmeye basladigi bir dénem-
den soz etmekteyiz. Bu kitabin sanati ve estetigi kuramsal-
lastirdig1 donemde bagka tiirlii bir ikilikler diinyas: i¢inde
yaganmaya baglanmistir. Bu aym zamanda standartlasan
kiiresel diinyaya karsi modernligi teorik olarak bugiinkii
kosullarda yeniden insa etmek nasil miimkiindiir? sorusunu
beraberinde tagimaktadir: Bu aym zamanda “cool koksiiz-
lesmelerin” ve “kimlik¢i yeniden koklenmenin” birlikte
olustugu bir zaman birimidir.

Cokkiiltiirliiliik meselesine ise “6tekinin taninmasi” iize-
rinden bakan, Charles Taylor’un 6teki kelimesinin {izerinde
duran Bourriaud, aslinda, gliniimiiz ¢agdas sanatlarinda
merkez ve cevre iligkilerinin hala ters bir somiirgecilik
mantigiyla siirdiiriilmekte oldugunun altim ¢iziyor. Batih
sanat¢ilarin yaninda yer alabilen Bati-digi sanatgilara bir
anlamda koruma altindaki tiirler gibi bakildiginin farkinda
olmamiz1 saghyor; onlara oteki gibi bakmaya devam eden
Batili bakisin, bu sefer onlar1 hor gérmek yerine pedersahi
bir sekilde kollarinin altina almanin verdigi bir soruna de-
giniyor. Bu duruma verdigi ad ise dikkat ¢ekici: “Hayvani
Hiimanizma”. Otekine duyulan “sézde sayginin” bir baska
¢ig ylizii ortaya ¢ikmaya bashyor: Sayginin imkansiz hale
geldigi bir politik dogruculuk. Ve insanilik adina, bu an-
lamda, bagka tiirlii bir istiinliik taslamasinin oldugunu
vurguluyor: Somiirge zihniyetinin diger “insani” olarak
adlandirilan yiizii. Bu, sayginin bir “ortak birliktelik” ola-
rak adlandirilamayacagini sdylemek istiyor. Kendi kiiltiir-
lerine elestirel bakanlarin ortak calismasi saygiyr degil
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birlikte is yapmay1 zorunlu kiliyor. Bunun icin de tek bakig
veya tek dilli s6z yerine gevirinin gerekli oldugunu savu-
nuyor. Resmi olarak yazilmakta olan tarihin ¢ogullasmasi-
nin {izerine kurulu bir diyalogun gerekli oldugunu soylii-
yor; yoksa Batili olmayan sanatcilarin sadece bir kiiltiirel
farklilik yaratmaktan 6teye gidemeyeceklerini, Batili sanat-
cilarin ise elestirel zihniyeti tasimaya tek haklar1 olanlar
olarak kalacaklari durumun sorunlarina dikkat cekiyor.
Bu zihinsel ayrimdan kurtulmanin sarti olarak da ortak
calismanin yaninda ayrica bir de ortak Kkiiltiir yaratma
imkanlarinin bulunmasinin zaruri oldugunu yaziyor. Bu
bakisi ile de Jean-Hubert Martin’in kiiratorliigiinii yaptigi
iki sergiye de, ilk o6nce elestirel yaklasiyor; ciinkii 6tekiler,
biiyiiciiler (Georges Pompidou-Beaubourg’daki Diinya
Biiyiiciileri ve Lyon Bienali’nde ise Egzotizm Boliisiimii
sergileri) kendi kiiltiirlerini sunmaktan daha 6teye gidecek
imkanlardan yoksun birakilmis oluyor. Béylece onlar kendi
kiiltiirlerine hapis kalmaktan oteye gecemiyorlar. Ancak,
hemen sonra yine Jean-Hubert Martin’in bir sdziine daya-
narak, Bourriaud elestirmis oldugu kiiratoriin ayn1 zamanda
ikinci bir seyin altin1 daha cizdiginin de farkina variyor ve
bizi uyariyor. Bir dakika bir sey daha soyliiyor Jean-Hubert
Martin: Kendi kodlaryla diger Batili kodlarin bir “uyum ve
anlagsma” icinde ¢alismasi gerekliligi, yani kodlarin arasin-
daki birbirine cevrilen ortak dilin (dillerin hepsinin farkin-
da olarak) olusturulmasi zarureti. Bir temel ve basit etik
imkaninin kurulmasi buradan ge¢mektedir.
Kiiresellesmenin ve somiirge-sonrasi sdylemin bize
sundugu tek sey: Sanat ortaminin, sadece standartlagtiri-
lan diinyay: farklhilastirmaya yarayacak sanatgilari, kiiltii-
rel kodlariyla bulup ortaya ¢ikarmasi. Halbuki sadece bu
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yeterli olabilir mi? Buna kars1 “neden izleyici biitiin kiil-
tiirlere acik olabilecek bir evrensel bakis1 elde etmekten
yoksundur?” sorusunu da sormadan ge¢cmiyor. Bunu hayal
etmek o kadar m1 zordur? Boylelikle hem izleyiciye hem
Bat1 ve Bati-dis1 sanatgilara ve kiiratorlere biiyiik bir is
diisiiyor: Oyunu bagka yere tasiylp “her seye ragmen ev-
rensel” olan alana bakmay1 becerebilmek. Bunun igin
belgesel videolarin teknik olarak olmasa bile yeni bir
enformasyon alani olarak cagdas sanatin sinemanin savas
sonrasl yaptigini iistlendigini belirtiyor: Sinema gercekten
uzaklastikca videolarin gercege dogru belge olarak isle-
meye bagladiginin oOrneklerini veriyor: “Belgesel form
gercege referans veren isaretlere eklendiginde aninda bir
erdeme sahip oluyor”. Jennifer Allora ve Guillermo Cal-
zadilla, Kutlug Ataman (bilhassa Kiiba adl eseri), Sirin
Nesat, Francis Alys, Darren Almond, Anri Sala verilen
sanatcl isimleri. Bu durumda artik Nicolas Bourriaud’ya
gore, Oteki olmaktan cok ortak bir formata yaslanarak,
yani televizyon imgeleriyle kendi gerceklerini géstermeye
baslayan sanatcilar 6rneklendiriliyorlar. Enformasyon
sunuluyor. Bu go¢ etmis olan sanatgilarin hala kendi gel-
dikleri tlkelerinin kiiltiiriiniin i¢inde mi olduklar1 sorusu
artik zamani gelmis bir sekilde soruluyor: Bu sanatgilarin
hangisi artik Tiirk, Meksikal1 veya Iranhdir? Sartre’dan
gelen Ornekle soru tekrar ediyor: “gercek topragin temel-
leri artik ayaklarinin altinda olmayan sanatcilar topraksiz-
lagsmis veya bagka bir sekilde sdylersem yersizyurtsuzlas-
mig insanlar gibidir. “Hummali bir havanin estigi bir top-
lum belirir artik”. Toprak insanlarin altindan kaymaktadur,
standartlasmis sehirlerin icinde kalan insanlar haline ge-
linmeye baglanir. Botanik terimi burada devreye girer.
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Ayrik otu veya c¢ilek. Bunlar radikandir. Bu gevre, artik
tarihten de kopmustur; eski sehirden eser kalmamistir.
Unutulmaktadir eskiler. Giden gitmistir. Portatif hayatlara
gecilmektedir. Koksiizlesmis kiiltiirlerden baska bir sey
geriye kalamaz bu durumda. Tipki vahsi otlarin orada
burada ortaya ¢ikmasi gibi insanlar daginik ve kirilgan bir
sekilde bitmeye baslarlar yeni topraklarda. Kiiltiir tasinan
bir sey haline gelir, ¢iinkii sabit bir sekilde yerinde durma
imkanlarin1 kaybetmistir. Radikan bu duruma ait bir kav-
ramdir. Kokii kendinden menkul, her seferinde ¢6ncii sa-
natlarla bosluk yaratip eskiyi yok eden modern bir radi-
kalligin tersidir. Yersizyurtsuzlagmis insanlarin yersizyurt-
suzlagsmig Kkiiltiirlerinin gittigi yerlerde, sonradan, yerini
yurdunu bulmasidir. Ve bu durum cagdas sanatlarda basit
ve kategorize edilmis halde duran sanat¢ilarin eserlerinde
birer istatistik etkisiyle tasnif edilmesinden baska bir seyi
vermeyen sanat pazarinin elestirisini beraberinde tasir. Bu
anlamda da, ¢okkiiltiirctiliik veya somiirge sonrasi soylem,
iktidarin bu standartlastirilmig etkilerini yeniden iiretmek-
ten bagka bir sey yapmayan teoriler haline gelir. Insanin
kendi dogasini gerceklestirmek icin gerekli olan tek seyi
elinden alinmaktadir ¢iinkii ona kalan tek sey kendi yal-
nizhigindan baska bir sey degildir.

Aslinda, burada séz konusu olan preker bir is diinyasi ya-
ratmig olan kapitalizme kars1 yine aym sekilde preker olarak
karsilik vermenin miimkiin oldugunun ileri siirilmesidir.
Bourriaud, Alfred Jarry’den 6rnek verir: Anarsist askerler
emirleri yerine getirmektedirler, ama komutan saga don
dediginde sola ve sola don dediginde saga donmektedirler.
Bu tip bir direnme miimkiindiir. Radikan bir sanatci yolda,
seyahat siiresince giizergahlardan ge¢mektedir. Formlari
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hareket haline sokar. Szeemann’in 1969’daki Davranislar
Form oldugu zaman sergisinin tersine Bourriaud Formlar
Hareket oldugu zaman siarin ileri siirmektedir. Sanatcilar
navigasyon halindeki igaretleri iiretmektedirler. Modern
radikal sanatin “sanat1 yok etme”, “bitirme” ¢abasina karsin,
bugiinkii altermodern radikan bir sanatci, sanatim her tiirlii
heterojen disiplinin icine niiksettirmektedir. Arttk ne med-
yumun 6zgiil bir 6nemi vardir ne de bir disipline (resim,
heykel, grafik, vb.) ait fikre ehemmiyet verir. Radikan sade-
ce ceviri yapmaktadir, bir medyumdan bagka bir medyuma,
bir malzemeden bagka bir malzemeye gecerek hareket eder.

Talat Mehmet Ongiit’iin titiz cevirisiyle yaymnlanan bu
kitabin her boliimii ve sayfasi bize elimizden alinmakta olan
yalmzhigimizin geri gelmesi icin diisiinceler sunmaktadir.
Sanatc1 her tiirlii kiiltiirden arinmig bir sekilde, kimliksizles-
me stirecinde, nasil yalniz bir tekillik olarak kalabilecektir?
Bu soru hepimizin sorusu olarak éniimiizde durmaktadir.

Ali Akay
Istanbul, 29 Ocak 2019
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Onsoz

Bu kitap 2005-2008 yallar arasinda kosullar geregi bir siire
yasadigim yerlerde yazildi: Paris, Venedik, Kiev, Madrid,
Havana, New York, Moskova, Torino ve son olarak Londra.
Ulkelerden gok, mekanlarda, sehirlerde. .. fleride gérecegimiz
gibi, tilkeler temkinle yaklastigim soyutluklardir.

Cagdas sanatla ilgili bu teorik diisiincenin kaynaklarini
bir yasam biciminde aramak daha dogru olur; bu diisiince
var olan metinlerden ¢ok yasam deneyimi {izerine kurul-
mugtur. Elestirmenlerle yapitlar arasindaki yasamsal bagin
eksikligine defalarca degindim. Bu diisiincenin gocebe bir
hayattan kaynaklandiginin fazla altim1 ¢cizmek istemesem de
kitapta bahsi gecen sanatcilarla olan karsilasmalarimdan ve
yapitlarinin 6zenli incelemelerinden ortaya ciktigim belirt-
mek isterim.

Cokkiiltiirliiliik. Postmodern. Kiiresel Kiiltiir. Bu dene-
menin {izerine kuruldugu, halen coziilememis sorunsallara
gonderme yapan anahtar kelimeler bunlardir. Bilindigi gibi
bazi alanlardaki kavramlar problemlerin ¢dziimlerine katki-
da bulunmak yerine problemleri adlandirmakla yetinirler. Bu
teorik calisgmanin ¢ikis noktasimi uzun siiredir cevabi veril-
memis bir soru olusturur: Sosyolojik, politik, ekonomik
acidan siirekli elestirilen kiiresellesmenin estetik elestirisiyle
neden hi¢ karsilasmiyoruz? Bu olgu bigcimlerin yasamin
nasil etkilemektedir?

Cagdas sanatta yolculugun ve ikonografinin onemini
diistindiikce 1990°da New Art International dergisinde
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Radikan

“Radikanlik Uzerine Notlar” bashg altinda yazmis oldu-
gum bir metni hatirladim. Bu kitap daha 6nce birkag¢ 6rnek-
le ortaya konmus bir genglik sezgisinin gelistirilmis halidir.
Kitabin ticlincti kisminin iki boliimii hari¢ Radikan daha
once yaymlanmamigstir. “Kiiltiirel Yagmur Altinda” Centre
Pompidou’nun Sonic Process katalogunda yayinlanmis;
yeniden diizenlenmis bir siirtimii Frankfurt’da Schirn
Kunsthalle’deki bir sergi icin Hz’de yayinlanmigtir. Sanat-
sal Kolektivizm ve Ara Yollarin Uretimi 2005’de Palais de
Tokyo’daki “Playlist” sergisinde agiklayici metin olarak
kullamlmustir.

Bir imge, bir diisiince: Bu deneme boyle bir ritimde tasar-
lanmugtir. Walter Benjamin ve Georges Bataille okumalarim
bana bir diisiincenin dogrusal yaklasim yerine parcalar halin-
de, gezgin, kesintiye ugramis bir sunumla daha iyi kavranabi-
lecegini gosterdi. Her durumda bu yontem, {izerinde caligti-
gim konuya uygundu. Boylece bu kitap bir PowerPoint su-
numu bigiminde tasarland: bir imge, bir yon. Ya da: Ogeleri-
nin birbirlerine sabit bir fikrin tutucu giiciiyle baglandiklar bir
kolye; bu denemenin merkezindeki imgeyle de ortiisen kav-
ramsal adalar toplulugu.

Buna ragmen Radikan ii¢ ayrn boliimden olusur: Birinci
boliim konuya teorik bir yaklasim sunar. Ikinci béliim cagdas
yapitlar iizerine kurulan estetik diisiinceyle ilgilidir. Uciincii
béliim radikan diisiincenin 6nce kiiltiirel tiretim bigimlerini,
sonra tiiketim ve kullanim bicimlerini inceler.

Son olarak, bu kitabin yazilis siirecinde derin bir takin-
tiy1 siirdiirmeyi amacladim: Diinyay1 optik bir cihaz olan
sanat araciligiyla incelemek; yapitlarin iiretildikleri bag-
lamla diyalog icinde olduklari, diinya capinda bir sanat
elestirisinin ana hatlarim ¢izmek.
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