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ONSOz

Kadim ‘evrensellik’ tlkllerine, ‘ilerici’ ve ‘6zgurlestirici’” mo-
dernlik sdylemlerine yonelik elestirilerin son yillarda artik iyi-
den iyiye arttidina tanik oluyoruz. Bu ayni zamanda simdiye
kadar bastirilmis, ya da tamamen ‘farkl’ oldugu igin gérmez-
den gelinmis soylem ve pratiklerin ilk kez isitildigi ve gozlem-
lendigi, yasamin her alanindaki yerlesik 6n kabullerin kékln-
den sorgulandidi gogulcu bir sosyo-kiilttirel slireg icinde oldu-
gumuz anlamina geliyor. Gerek miziksel pratikler ve séylem-
lerin gerekse kendisini mizik fenomeninin Ureticisi, tlketicisi
ve bizzat miizigin kendisini anlamaya vakfetmis ve bunun igin
yeni kuramsal ve metodolojik yaklasimlar gelistirmeye adamis
disiplinlerin bu gelismelerden kopuk olmadidini séylemeye bile
gerek yok. Yani, disipliner muzik incelemesi de son yillarda
sosyal bilimlerdeki paradigma dedisimlerine kosut olarak, bir
degisim slreci gegciriyor. Miziklere mevcut fiiliyatlar olarak
bakmak ise bu dedisim stireci icinde “gecer akge” bir yaklasim
olarak 6ne gikiyor. Bu, muziklerin birbirleriyle iliskileri bagla-
minda insa edildigine, bu ylUzden de farkl miziksel pratik ve
soylemlerin birbirleri aracihdi ile Uretildiklerine, temsil edildik-
lerine ve kavrandiklarina isaret ediyor. Bu yaklasim, devasa bir
gesitlilige sahip miziksel pratik ve soylemleri lireten gruplar
arasindaki esitsiz sosyo-ekonomik iliskilerin gergekligini gor-
mezden gelme anlamina gelmiyor. Aksine, muziksel pratik ve
sOylem (Ureticilerinin ve tuketicilerinin mevcudiyetine ‘temel’
bir varolus yilkleme hatasina dismeye engel oluyor. S6z ko-
nusu yaklasimin bu kitapta yer alan makalelerin timiinde
hakim paradigma olmasi bu ylizden.

Gerek bagh basina kuramsal bir irdeleme gabasini yansitsin
gerekse belli bir kilttrel grubun muzik pratikleri odak alinarak
gerceklestirilsin, mizik incelemelerine iliskin galismalarin Tark-
cedeki yayin diizeyi, nicelik olarak bile daha baslangig asama-
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sinda bulunuyor. Bu kitapta yer alan yazilar, 2000'li yillarin
baslangicindan itibaren farkh streli yayinlarda kendilerine yer
bulan kimi makaleler ile bilimsel toplantilarda sundugum bazi
bildirilere dayaniyor. Disipliner muzik incelemesi gergevesinde
Uretilmis galismalarin tlkemizde kitap olarak gok az yol almis
olmasi gergedi dikkate alindidinda, bu makaleleri bir kitapta
biraraya getirme istegini, oncelikle daha genis bir okuyucu
kitlesiyle bulusma gabasi olarak gérmek mimkdn.

Muzikoloji, etnomdizikoloji, kultirel calismalar ve popller
muzik incelemelerinin ilgi alanina giren daha gok da bu disipliner
egilimleri caprazlama kesen sorunlar, burada yer alan yazilarin
ana odadini olusturuyor. Baska bir deyisle bu kitapta yer alan
calismalarn timi, s6z konusu alanlarin “badlamsal butlnles-
mesinin” hatin sayilir etkisiyle evrilen interdisipliner bir galisma
tarzinin sonuglarini yansitiyor. Amag; kimi zaman kabaca ve
asin basitlestirilerek dile getirilen bir genelleme ile “kdltir-
sanat” konusu olarak gorilen kimi zaman da “bir bitin olarak
dinya” perspektiflerinin arastirma alanina sikisan mizik incele-
mesine gereken ilgiyi vermek. Boylece muzigi profesyonel bir
tercih olarak belirlemis editimci, muzisyen, besteci, sarkici vb.
ile bu alanlarda 6grenim goren 6grencilerin dogrudan yararlana-
cadi bir kaynak sunmak. Ancak hemen sdylemek gerekir ki,
kitapta yer alan yazilar farkli muzik tirlerine ilgi gésteren mu-
zikseverlerin bu ilgilerini bir yandan besleyen diger yandan da
“6teki” muziklere karsi yargilarini yeniden gdzden gecgirmeye
sevk edecek tlrden. Dolayisiyla buradaki temel amaglardan biri
de; okuyucularin kendi mizik kavrayiglanini gézden gecgirmeleri-
ni saglamak ve kitap icinde yer alan benim yaklasimlarim da
dahil olmak Uizere, baskalarinin mizik kavrayislarini kabul ya da
reddetmek yerine, kendi sdylemlerini hareket noktasi yaparak
‘refleksif’ bir tutum gelistirmelerine *araci’ olmaktir.

Bu derlemenin gergeklesmesi yoniinde talep ve tesviklerin-
den 6tlurl basta 6grencilerim olmak Uzere tim meslektaslar-
ma tesekklir etmek benim icin bir zevk olacaktir.

Ayhan Erol
Mayis 2009
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MUZiGi TANIMLAMAK”

Basit gibi goriinen, ancak kolay yanitlanabilirligi ayni 6l-
clide aldatic olan sorular vardir. Bunlar ayni zamanda so-
rulmadiginda bilinen, soruldugunda ise bilinmeyen sorular-
dir. Baska bir bicimde ifade etmek gerekirse; sorulmadigin-
da ya da ‘ne’ oldugu dusunllmediginde, hakkinda fikir sahi-
bi olunduguna inanilan, ancak soruldugunda ya da ‘ne’ ol-
dudu konusunda doyurucu bir yanit arayisina girisildiginde
‘bltlnlikla” bir cevap (tanim) bulunamayan sorular. Aslini
sdylemek gerekirse, hemen her soru ve onunla iliskili her
yanit, boyle bir gergeveye cekilebilir. Dolayisiyla benim bu-
rada 6ne cikarmaya calistigim sey ‘ne’ sorusunun yanitl
olan ‘tanim’dir. Yani ‘muzik nedir?’ sorusunun yaniti olarak
verilen tanim.

Tanimlanan seyi tanimlandidi cerceveyle sinirlandiran
tanim, tanimlayanin tanimladidi sey hakkindaki deneyimini
referans yaparak ifade edebilecedi bilissel bir Grtindar. Do-
layisiyla muzik nedir sorusuna verilecek her yanit, yani her
tanim, yani muzigin ne olduguna iliskin herkesin kendi
perspektifini kisaca aktardigi ifade araci, insanlarin muzik
pratikleri ile girdigi iliskinin niteligine ve yogunluguna bagh
gecerli olan bir durum dedildir. Yani farkhlik bizzat muzik
pratigi icinde olan miuzisyen, besteci, sarkici, egitimci vb.
oldugu kadar muzik ile iliskili pek cok seyi sorunsallastirarak
mizik hakkinda bilgi tGretme iddiasinda olan miuzikbilimciler
icin de gecerlidir. Burada amag, bu yaziyi okuyanlarin kendi
muzik tanimlarini gézden gegirmelerini saglamak ve bagka-
larinin (ilerde benim verecedim tanim da dahil olmak Uzere)
muzik tanimlarini kabul ya da reddetmek yerine, kendi séy-

*  Cumbhuriyetin 80. yiinda Mizik Sempozyumu Bildirileri.(2004).
istanbul. Pegema Yayincilik. (307-316).
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lemlerini hareket noktasi yaparak ‘refleksif’ bir tutum gelis-
tirmelerine ‘araci’ olmaktir.

Miizigin Varlik Nedeni Olarak Ses

Tatmin edici bir mizik tanimina, basit bir bigimde ses agi-
sindan ulasmak elbette mumkin dedildir. Ancak belli bir
zaman diliminde tinlayan sesin, muzigin yapi tasi haline nasil
ve neden 6yle geldigini betimlemek zorunlu goriniyor. Mizik
hangi cagda ve toplumda, ne amagla ve naslil yapilirsa yapil-
sin ve adina ne denirse densin fiziksel bir fenomen olan ses-
lere dayanir. Bizim ses (perde) dedigimiz sey, biyo-kilturel
cercevede duyma esidi ile (kabaca sts 20-20.000) sinirlanan
titresimlerdir. Bir nesnenin Urettigi basit uyumlu hareket
olarak tim titresimler kulagimizi uyarmadigi ve beynimizde
duyumlara yol acan bir etkiye sahip olmadidi igin ses degdildir.
Sesin olusmasi igin kulagi uyarabilecek nitelikte etkenler, bu
etkenleri kesintisiz ve yeterli siddette ileten ortamlar ve et-
kenleri dederlendirebilecek nitelikte kulak ve beyin gereklidir.
Bu ¢ 6genin birinin varolmamasi durumunda ses dedigimiz
sey olusmaz (Zeren 1988:1). MuUzigin yap! tasi olan sesler
elbette ki, dogal ya da dodal olmayan yollardan ortaya cikan
titresimleri, yani basit uyumlu hareketleri igerir. Dolayisiyla
mizik ya da muziksel tini (sound) dedigimiz sey de, titresen
bir nesnenin Urettigi ses dalgalarindan olusur. Bu ses dalga-
larinin fiziksel kendilikleri disinda “muzik” olarak algilanabil-
mesi ve kullanilabilmesi toplumsal mutabakata baglidir. Bas-
ka bir deyisle bir mizik parcasinda ya da bir muizik tirtnde
gereg olarak kullanilacak seslerin ne olacagi ve bu sesler
arasindaki iliskilerin nasil yapilandirilacagi sosyo-kiiltlrel bir
uzlasiya dayanir.

Bu yuzden belli bir toplumda muzik olarak kabul edilen
ifade kultlrd, belli ses kaynaklari kullanan ve onlarin titre-
sim sayisinl mutabakatla belirleyen, yani sabitleyen bir di-
zenlemeye sahiptir. Yani, insanlarin algi sinirlan iginde o
topluma tanidik/bildik gelen sesleri dogrudan dogruya bu
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