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I. KIVRIM 

 

 

1. bölüm 

maddenin ikili-kıvrımları 

 

 

 

Barok, bir öze değil de daha çok işler haldeki bir fonksiyona, 

bir özelliğe gönderme yapar. Durmaksızın kıvrımlar meydana 

getirir. Kıvrımı o icat etmemiştir: Doğu’dan gelmiş kıvrımlar, 

Yunan, Roma, Ortaçağ kıvrımları, Gotik ve Klasik kıvrımlar... 

zaten vardır. Ama Barok, kıvrımları tekrar tekrar eğip büker, on-

ları sonsuza götürür: kıvrım üstüne kıvrım, kıvrıma göre kıvrım. 

Baroğun özelliği, sonsuza giden kıvrımdır. Barok, her şeyden 

önce, kıvrımları iki yöne göre, sonsuzluğun iki katı varmışçasına 

iki sonsuzluğa göre farklılaştırır: maddenin ikili-kıvrımları ve 

ruhtaki kıvrımlar. Alt katta madde, önce bir ilk kıvrım türüne göre 

kütleler halinde toplanır, sonra parçaları “farklı biçimde kıvrılmış 

ve az ya da çok gelişmiş”
1
 organlar oluşturduğu ölçüde bir ikinci 

kıvrım türüne göre organik hale gelir. Üst katta ruh, kendi kıvrım-

larını katettiği ölçüde Tanrı’nın ihtişamının şarkısını söyler, ama 

kıvrımlarını tümüyle açmayı da başaramaz, “çünkü onlar sonsuza 

gitmektedir”
2
. Etimolojik olarak, bir labirentin çok olduğu söylenir, 

çünkü birçok kıvrımı vardır

. Çok olan, yalnızca birçok parçaya 

sahip olan değil, birçok biçimde kıvrılmış olandır da. Böylece her 

                                                        
1 Système nouveau de la Nature et de la communication des substances, § 7.  
2 Monadologie, § 61. Ayrıca Principes de la Nature et de la Grâce fondés en 

raison, § 13.   

 Labirent, Eski Yunanca’da, kendi üzerine kıvrılmış olan anlamına da geliyor (ç.n.).  



  Kıvrım_   

8 

 

kata bir labirent karşılık düşer: maddede ve parçalarında süreklili-

ğin labirenti, ruhta ve yüklemlerinde özgürlüğün labirenti
3
. Des-

cartes bunları çözmeyi başaramadıysa bunun nedeni, maddenin 

eğriliğini bilmediği gibi ruhtaki sapmayı da bilmemesi, süreklili-

ğin sırrını düz çizgi halindeki güzergahlarda, özgürlüğün sırrını 

ise ruhun doğruluğunda aramasıdır. Gereken, hem doğayı sayıp 

döken, hem ruhun şifresini çözen, hem maddenin ikili-

kıvrımlarını gören hem de ruhun kıvrımlarını okuyan bir “gizli-

yazı-tekniği”dir
4
.  

İki katın birbiriyle iletişim içinde olduğu kesindir (bu yüzden 

süreklilik ruha dek yükseliyor). Aşağıda da ruhlar vardır, duyusal 

ve hayvansal ruhlar; hatta ruhların birer alt katı vardır ve madde-

nin ikili-kıvrımları bunları çevreler, katlayarak sarar. Ruhların 

dışa açılan pencereleri olamayacağını duyduğumuzda, bunu, en 

azından ilk olarak, yukarıdaki, akıl sahibi, üst kata çıkmış ruhlara 

ilişkin olarak anlamamız gerekir (“yükseliş”). Penceresiz olan, üst 

kattır: yalnızca serilip açılmış, çıplak deri gibi “kıvrımlarla çeşit-

lenmiş” bir tuvalle döşeli oda ya da karanlık kabin. Işık geçirme-

yen tuval üzerinde oluşturulmuş bu kıvrımlar, teller ya da yaylar, 

doğuştan olan, ama maddenin isteklerinin etkisiyle edimsel hale 

gelen bilgileri temsil eder. Çünkü madde, aşağı katta bulunan 

“birkaç küçük açıklık” aracılığıyla tellerin alt ucunda “titreşimler 

ya da salınımlar” başlatır. Leibniz, pencerelerle açılmış alt katla, 

kör ve kapalı ama buna karşılık tınlayan üst kat arasında büyük 

bir barok montaj gerçekleştirir: aşağının görünür hareketlerini 

seslere çeviren bir müzik salonu gibi
5
. Bu metnin Leibniz’in ken-

di düşüncesini değil, Locke’un düşüncesiyle olanaklı en geniş 

                                                        
3  De la liberté (Foucher de Careil, Nouvelles lettres et opuscules).  
4 “Katlanmış bir şeyin anahtarını icat etme sanatı” olarak gizli-yazı-tekniğiyle ilgili 

olarak bkz. fragman Un livre sur l’art combinatoire... (Couturat, Opuscules). 

Ayrıca Nouveaux essais sur l’entendement humain, IV, 17. bölüm, § 8: Doğa’nın 

ikili-kıvrımları ve “kısaltmalar”. 
5  Nouveaux essais, II, 12. bölüm, § 1. Bu kitapta, Leibniz, Locke’un Denemeler’ini 

“yeniden kurar”; aslında karanlık odaya Locke da başvurmuştur, ama kıvrımlara değil.   
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uzlaşmasını ifade ettiği yönünde bir itiraz yapılabilir. Yine de 

metin Leibniz’in her zaman olumlayacağı şeyin belli bir temsilini 

sunar: iki kat arasında, iki labirent arasında, maddenin ikili-

kıvrımları ve ruhtaki kıvrımlar arasında bir karşılıklılık, hatta bir 

iletişim. İki kıvrım arasında bir başka kıvrım mı? Aynı imge, 

mermer damarları imgesi, farklı koşullar altında her iki kıvrıma 

da uygun düşer: bazen damarlar kütlenin içindeki canlıları çevre-

leyen maddenin ikili-kıvrımlarıdır; öyle ki mermer taş, balıklarla 

dolu dalgalanan bir göl gibidir. Bazen de, damarlar ruhtaki doğuş-

tan idelerdir; bunlar mermer bloğunun içinde kıvrılmış şekiller ya 

da gücül heykeller gibidir. Madde de mermerlidir, ruh da mermer-

lidir, ama iki farklı tarzda.  

 
 

Wölfflin, Baroğun maddi özelliklerinin bir kısmına işaret et-

miştir: aşağının yatay olarak genişlemesi, alınlığın alçaltılması, 

öne doğru ilerleyen alçak ve eğri merdiven basamakları; madde-

nin kütleler ya da yığılmalar halinde ele alınması, açıların yuvar-

latılması ve düz çizgiden kaçınma, girintili çıkıntılı oymaların 
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yerine yuvarlatılmış oymaların geçirilmesi; süngersi, oyuklu 

formlar üretmek için traverten kullanımı ya da sürekli yeni türbü-

lanslarla beslenen ve ancak at yelesine ya da dalga köpüğüne 

benzer biçimde sonlanan burgaçlı bir formun oluşturulması; mad-

denin mekândan taşma, akışkanla uzlaşma eğilimi, aynı zamanda 

suların da kütleler halinde dağılması
6
. 

Eğriliği konu alan barok bir matematiksel fiziği Huyghens ge-

liştirir. Leibniz’de ise evrenin eğriliği, üç başka temel kavrama 

bağlı olarak ele alınır: maddenin akışkanlığı, cisimlerin elastikliği, 

mekanizma olarak yay. İlk olarak, maddenin kendiliğinden eğri 

çizgi halinde ilerlemeyeceği açıktır: madde tanjantı izleyecektir
7
. 

Ama evren, son kertede tanjantı olmayan bir eğriye göre maddeye 

eğriçizgili ya da burgaçsı bir hareket veren etkin bir kuvvet tara-

fından sıkıştırılmış gibidir. Maddenin sonsuzca bölünmesi ise 

sıkıştırıcı kuvvetin, her maddi cismi çevresindekilerle, o cismin 

içine giren, içinde yüzen ve eğriliğini belirleyen parçalarla ilişki-

lendirmesini sağlar. Maddenin parçaları, durmaksızın bölünerek, 

burgaç içinde küçük burgaçlar, bunların içinde daha küçük başka 

burgaçlar, birbirine değen burgaçların dışbükey aralıklarında 

tekrar başka burgaçlar oluşturur. Öyleyse madde, boşluk bırak-

mayan, sonsuzca delikli, süngersi, oyuklu bir doku sergilemekte-

dir, her oyuğun içinde bir başka oyuk vardır hep. Ne kadar küçük 

olursa olsun her cisim, düzensiz geçitler onu delik deşik ettiği 

için, gitgide daha ince bir akışkan onu sardığı ve katettiği için, bir 

dünya barındırır; evrenin bütünü, “içinde farklı akıntılar ve dalga-

lar olan bir madde havuzuna” benzetilebilir
8
. İkinci olarak, bun-

lardan yine de, en ince madde söz konusu olduğunda bile, madde-

nin tümüyle akışkan olduğu, dolayısıyla da dokusunu yitirdiği 

sonucu çıkarılamaz. Bu, Leibniz’in Descartes’a atfettiği bir tezdir. 

Parçalar arasındaki gerçek ayrımın ayrılabilirliği de getirdiğine 

                                                        
6 Bkz. Wölfflin, Renaissance et baroque, Monfort Yay. 
7 Nouveaux essais, önsöz.  
8 Des Billettes’e Mektup, Aralık 1696 (Gerhardt, Philosophie, VII, s. 542). 




